Monstruos de l1a Edad Media

¢Por qué podrian importarnos en el siglo XXI?

uadrtapedos  con
forma de serpien-
te, peces con cola
de cuadrtpedo,
bestias con aspecto
de caballo y medio

cuerpo de cabra,
mujeres de senos desnudos con la
mitad inferior en dos colas, animales
retorcidos con fauces devoradoras,
seres deformes, engendros raros de la
naturaleza. jFiguras horribles de todo
tipo! Pueden parecernos dentro de una
iglesia, de buenas a primeras, sino ex-
tranos, al menos disonantes.

¢Y como no? si desde la época en que
se creaban esas imagenes enigmaticas
ya se alzaban reclamos: “;Qué vienen a
hacer en nuestros claustros donde los
religiosos deben dedicarse a las santas
lecturas, esos monstruos grotescos,
esas extraordinarias bellezas deformes
y esas bellas deformidades?”, decia
San Bernardo de Claraval. No obstan-
te, opiniones como las del monje
fueron minoritarias. Los monstruos si-
guieron proliferando en catedrales,
monasterios y manuscritos.

(Qué hizo que la deformidad, el
exceso y la exuberancia encontrasen
un lugar en el naciente mundo cristia-
no? ;Acaso el arte medieval se entre-
g0 a lo estrafalario, lo feo y tortuoso?

Una mirada a fondo podria darnos
una respuesta que nos cultive no solo
intelectualmente, sino que también nos
ilumine en facciones sustanciales de
nuestra vida.

La tentacion de San Antonio Abad
Martin Schongauer, s. XV

Antecedente clasico

Antes de la Edad Media ya existia en
las artes cierto interés por seres raros y
visualmente hibridos. En la mitologia
de la Antigliedad abundaban criaturas
como: faunos, ciclopes, quimeras y mi-
notauros. Incluso divinidades conside-
radas fisicamente horribles, como Pan
y Priapo, aparecian ocasionalmente en
obras, a pesar de contrastar con los ca-
nones tradicionales de belleza expresa-
dos en esculturas como las de Praxite-
les o Policleto. A su vez, respetados
compendios avalaban la existencia en
la naturaleza de un abanico de seres
horripilantes nunca vistos por ojo
humano. La Naturalis Historia, de
Plinio el viejo en el siglo I, la Collectanea
rerum memorabilium de Solino en el
siglo IV, y otros documentos clasicos
describian esas rarezas.

Sin embargo, no sera sino en la Edad
Media cuando lo monstruoso tomara
un rol protagénico en las Artes, las
Ciencias y la Filosofia y, por defecto,
en la Teologia. Para el siglo V, el dolor,
el sufrimiento, la muerte, la tortura;
deformaciones fisicas que afectan
tanto a victimas como a verdugos, ad-
quiriran una importancia central. Con
ello, la cuestion de definir lo feo, desde
un punto de vista fisico como simboli-
co, se volvié cada vez mas compleja. La
expresion de dolor en un martir era
fea, también las laceraciones en su
cuerpo, jacaso eso le quitaba lo
bueno? La asociacion entre bueno, her-
moso y noble, implicita en el concepto
clasico de kalos (kaAdg), que durante
siglos habia habitado en las artes, para
entonces se esfumaba.

Al mismo tiempo, los contactos con
tierras lejanas que se venian produ-
ciendo desde la época helenistica
fueron otra fuente de atraccion hacia lo
visualmente raro, muchas veces ho-
rrendo, que podria existir en lugares
reconditos del mundo. La Historia de
Alejandro, cuyos registros no se difun-
dieron en Occidente sino hasta la Edad
Media, narraba con mucha imagina-
cion los viajes del conquistador mace-
donio en su encuentro con civilizacio-
nes extra europeas.

Podriamos decir, de una manera re-
duccionista pero no por ello exagera-
da, que el hombre medieval desarrollo
una fascinacion hacia lo horrible, que
se expres6 de distintos modos en el
transcurso de diez siglos. Apego que
paso de la asignacion de un valor mis-

Iglesia abacial de Santa Fe (detalle), s. XI - XII, Conques, Francia.

tico y teoldgico hasta una curiosidad
natural o “cientifica”. Aprontes diver-
SOs que expresaron siempre una
misma actitud: admiracién, pues se
trataba de criaturas con cualidades ex-
cepcionales, prodigiosas y milagrosas.
A ese abanico de seres visualmente
anomalos se les conoce como portentos.

;Se pensaba que los portentos exis-
tian en la realidad?

No necesariamente. Desde muy tem-
prano, importantes sabios como San
Agustin pusieron en tela de juicio la
existencia natural de algunos seres de
los que se hablaba. Sin embargo, “si
existen”, decia, “fueron creados por
Dios”. San Antonio Abad, uno de los
padres del monacato, quien declaraba
haber sido atormentado por demonios
durante los veinte afios que paso en el
desierto de Egipto, recomendaba que
la mejor manera de defenderse ante
ellos era “creer que no existian”. Inclu-
so Aldhelmus de Malmesbur, autor del
Liber monstruorum, primer tratado me-
dieval sobre monstruos que se conoce,

delataba escepticismo frente a su
materia de estudio al narrar con
frivolidad las leyendas que
acompanaban a cada criatura.

Como fuere, para el pensamiento
mistico imperante en el Medioevo, la
respuesta a la incognita de la existencia
natural de las criaturas horribles,
deformes y grotescas seria totalmente
irrelevante. Lo primordial de los
portentos era que formaban parte del
plan divino de Dios, y su existencia,
aunque fuese simbolica o, mas bien,
principalmente porque era simbdlica,
resultaba necesaria para el orden del
universo. En una era cargada de
espiritualidad y con concepciones
fuertemente filosoficas de la vida, las
verdades esenciales de la existencia
humana no se definian exclusivamente
desde la prueba factica de las cosas.
Habia verdades del alma que merecian
mayor estatus que el mundo material.

“Aquello que es desagradable
también es necesario para el orden de
la Creacion”, sostenia Guillermo de
Auvernia. “Incluso ser concebido



como lo mas vil tiene un lugar y un
orden noble”, exponia Tomas de Can-
timpré en el prologo de su Liber natura
rerum, justificando las rarezas de la na-
turaleza que se avecinaban en el libro.
“El universo ha de apreciarse en su
conjunto. Es el orden en su conjunto lo
que es bello”, aseveraba el sabio Ale-
jandro de Hales en su Summa Halesia-
na, defendiendo el derecho de la feal-
dad y, por consiguiente, de la mons-
truosidad a existir.

Esas ideas podemos resumirlas en
una analogia: lo monstruoso ha de
estar presente en el mundo del mismo
modo en que la sombra merece un es-
pacio en la pintura, donde no es la luz
de una obra lo bello, sino el balance
preciso de luz y de sombra.

Divinidad reveladora

Asi, por contribuir a la belleza de un
todo, desde la mirada agustiniana pre-
dominante, los seres horripilantes y
extrafios, jmaravillosos!, adoptaron
una significacion superior, la de criatu-
ras divinas. Constituyeron un sistema
de signos mediante el cual el Creador
mostraba a la humanidad los eventos
futuros; tal como habia prometido
acerca del final del hombre que se na-
rraba en el Apocalipsis. Pero mas signi-
ficativo auin, lo monstruoso se volvio
un mapa conceptual que invito a la hu-
manidad a descubrir, detras de esas ra-
rezas, la perfeccién y orden de la Crea-
cion: la idea de que detras de aquello
que no nos gusta o que desearamos no
existiera, hay algo que aprender. He
ahi el significado mismo de la voz an-
cestral “monstruo”, del latin monstrum,
monstrare : mostrar, revelar.

;/Qué impresion provocaban en el es-
pectador?

Es dificil saber si lo que impresiona o
maravilla de una criatura fantastica a
ojos de un publico moderno producia
igual efecto en un hombre medieval.
No estamos seguros si los portentos
generaban miedo, deseo, risa u otra re-
accion emotiva, ni cual figura producia
qué. Las reacciones inmediatas frente a
una obra de cualquier época, por su-
puesto, se desvanecen; luego son los
escritos lo inico que nos puede entre-
gar pistas. Lamentablemente, los esti-
los de escritura que se utilizaron en la
Edad Media para describir, por ejem-
plo, a un gato, no distaban mucho de
aquellos utilizados para describir a un
grifo.

Lo que si podemos inferir es que la
comprension racional, o mas bien, el
procesamiento intelectual que hacia la
mente medieval acerca de cada criatu-
ra horrible, no era siempre el mismo.
Los monstruos son signos introduci-
dos en un sistema cuyos significados
exactos de relacion y oposicion perma-
necen aun oOSCUros para nosotros.
¢Nobleza en el unicornio? ;Bajeza en el
caracol? ;Filas de dientes para quien
habla obscenidades? No sabemos. Pero
gracias a que los sabios del Medioevo
brindaron una importancia casi de
rigor cientifico a la retdrica, los estu-
diosos modernos, mediante el examen
acucioso tanto de obras de erudicion
como obras de ficcion de la época, han
podido trazar un “mapa” de los distin-
tos tipos de monstruos o, al menos,
cierta categorizacion (aunque sea se-
mantica), tal como se agrupaban en
aquel entonces.

Morfologia selecta de un ORIGINALITER

monopodo

manticora

Por mas rebuscadas que nos puedan parecer algunas criaturas, para la
mente del Medioevo sus formas no eran la mezcla aleatoria de partes de
bestias, ni deformaciones sin sentido ni por azar. No podia tratarse de
mezclas “aberrantes”; de ser asi hubiesen sido consideradas creaciones
adulteradas (ex adulterinis commixtionibus) y no hubiesen tenido
cabida en el arte. Los Monstruosis Horribilus debian ser ORIGINALITER, o
sea, seres originales que Dios habia creado entre las primeras criaturas.

IMAGINADOS POR POETAS
(fabulosa portenta)

o h

Categorias

Al gran conjunto de criaturas extraordinarias, que hoy consideramos “fantasti-
cas”, se les llamaba PORTENTA (seres maravillosos, admirables, prodigiosos)
Este se dividia en dos grandes grupos.

Por un lado, los imaginados por los poetas, denominados FABULOSA POR-
TENTA: gorgones, sirenas, hydra, quimeras, centauros, minotauros y muchos de
igual talante, con los que tal vez estemos familiarizados gracias a la literatura y el
arte clasico. Por otro, estaban los creados por Dios, que podria tratarse de indivi-
duos o de razas.

Los INDIVIDUOS eran engendros inusuales. Unos eran llamados PORTEN-
TUOSUM (o levis mutatio), casos con leves mutaciones como, por ejemplo: una
persona nacida con seis dedos, animales de dos colas u otras deformaciones me-
nores de algun tipo. Otros eran los PORTENTUM (o quae transfigurantur) que ex-
perimentaban una transformacion completa, como que una mujer diera a luz a
una serpiente, un ternero, un perro u otra bestia totalmente distinta de su proge-
nitor. Esas dos denominaciones, sin embargo, fueron perdiendo identidad entre
enciclopedistas al transcurrir los siglos, ya que podian ser intercambiadas indis-
tintamente de acuerdo a la percepcion relativa del defecto. Por ejemplo, en el caso
hipotético de que una persona naciera con cabeza de ledn; por légica, no seria
una mutacion completa, pues faltaria que el resto del cuerpo haya nacido le6n.
Con todo, ;jpuede ser considerada una cabeza de ledn tan “pequeno detalle”
como quien nace con seis dedos o con dos colas y, por lo tanto, denominar al su-
sodicho simplemente PORTENTUOSUM?

Hay que recalcar que las mutaciones debian venir de nacimiento; no se trataba
de aquellas producidas por alguna magia ni por extrafios procesos de la naturale-
za. Que los marineros de Ulises fueran transformados en cerdo por Circe, como
habia narrado la literatura clasica, o que insectos nacieran de cuerpos en descom-
posicion, como se observaba comiinmente, eran fenémenos considerados simple-
mente Transformati y no entraban al universo de los portenta.

Finalmente, otro subconjunto de los Portenta de Dios eran los MONSTRUOSIS
HORRIBILUS, razas con morfologias y comportamientos extranos, y con la capa-
cidad de reproducirse entre si perpetuando tales caracteristicas. Se distinguian
tres tipos: humanos, bestias y reptiles. Sobre estas “especies” valga profundizar,
pues son las criaturas con las que tal vez tengamos menos cercania. No se trata de
que las anteriores sean nuestro diario vivir pero, en cierto modo, bestias legenda-
rias de la literatura o deformaciones corporales ocasionales no son ajenas a la
cognicion del hombre contemporaneo.

Casos

Portentuosum
(levis mutatio)
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Razas

Por los bestiarios medievales desfilaron extravagantes MONSTRUOSIS HORRI-
BILUS: los acéfalos, con los ojos en los hombros y dos orificios en el pecho a
modo de nariz y boca; los andréginos, con un pecho y los dos genitales; los arta-
bantes, sumisos como ovejas; los astomates, con boca de agujero y que se alimen-
taban con pajillas; los astomores, sin boca y que “comian” olores; los bicéfalos,
criaturas de dos cabezas; los blemmes, sin cabeza, con ojos y boca en el pecho,
muy buenos cazadores; los cinocéfalos, con cabeza de perro; los fitos, con cuellos
y pies largos y brazos como sierras; el hircocervus, mitad ciervo y mitad chivo; la
leucrococa, con cuerpo de asno, parte trasera de ciervo, pecho y muslos de ledn,
pies de caballo, cuerno bifurcado, boca cortada hasta las orejas, voz casi humana;
la manticora, con cabeza humana, cuerpo felino y varias filas de dientes; los
monjes marinos, del norte de Europa, con cabeza de monje y tentaculos; los pa-
nozos, con orejas tan grandes hasta las rodillas; los pigmeos, de unos cuantos
palmos de altura y que luchaban contra las grullas; los poncios, con piernas
rectas sin rodillas, pezufia de caballo y el miembro en el pecho; los satiros, nariz
curva, cuernos y cuerpo de cabra; mujeres con dientes de jabali, cabellos hasta los
pies y cola de vaca; varones con el labio inferior tan grande que cuando dormian
se cubrian con él la cabeza; y muchos mas.

Algunos seres de la mitologia como: grifones, centauros, unicornios, faunos, ci-
clopes, a pesar de haber sido imaginados por poetas (FABULOSA PORTENTA) y,
por lo tanto, no ser ORIGINALITER, también podian a veces entrar en la catego-
ria de MONSTRUOSIS HORRIBILUS, pues segun la tradicion se apareaban entre
si y conformaban comunidades.

Debemos subrayar que las clasificaciones fueron semanticas, palabras para re-
ferirse a uno u otro conjunto de bestias de acuerdo a la idea que se tuvo acerca de
ellas, sin tratarse de categorias inamovibles. Eso nada tuvo que ver con los proce-
dimientos actuales aplicados a la catalogacion de especies. Lo verdaderamente
importante de agrupar a los seres de este modo fue entender su funcion simboli-
ca en el orden del universo y como tal funcion podia ser revelada.

La asociacion entre deformaciones con presagios o voluntades divinas de algun
tipo, asi como la idea de que fuerzas contrarias, el Bien y el Mal, lo bello y lo feo,
en mayor o menor grado, resultan necesarias en el equilibrio cosmogoénico, son
quizas tan antiguas como la civilizaciéon misma. Sin embargo, no es sino durante
la Edad Media en que lo monstruoso adopta una impronta intelectual tinica, in-
cluso como apoyo al lenguaje, que hace que su imagen prolifere y sea reproduci-
da como nunca antes.

Monstruos y lenguaje

“Una cosa es lo que significa la palabra
en el sentido literal y otra lo que signi-
fica en el sentido alegdrico”, decia
Hugo de San Victor en el s. XI, ana-
diendo que la mejor manera de enten-
der el sentido alegdrico de las cosas era
a través de la imagen que las represen-
taba. “Si la propia sabiduria de Dios no
se conociese fisicamente, jamas una
mente aletargada podria ser guiada
hasta su comprension espiritual”, con-
cluia.

Desde un punto de vista semidtico
ese razonamiento es brillante, y lo sim-
plificaremos del siguiente modo.

Si dijésemos acerca de alguien, por
ejemplo, “ese tipo es un buho”, segura-
mente estariamos haciendo una alego-
ria. No estariamos aseverando que la
persona es el ave rapaz nocturna, sino
que estariamos diciendo que la perso-
na tiene alguna caracteristica del butho:
muy observador, curioso, noctambulo
u otro rasgo afin. Esas caracteristicas
del biho las deducimos de la aparien-
cia del animal: tiene los ojos grandes,
mira con ojos asustados y curiosos, y
los mantiene abiertos durante la noche.
Ninguno de esos rasgos esta contenido
en la palabra “bttho”, sino que fue po-
sible conocerlos gracias a su represen-
tacion. No es la palabra “bttho”, enton-
ces, la que tiene los ojos grandes sino la
imagen del baho. Asi pues, sin haber
conocido la imagen previa de btiho, la
expresion “esa persona es un bitho” no
significaria nada excepto su sentido li-
teral.

La misma logica aplicamos cuando

hablamos en metaforas o en sentido fi-
gurado; sin una imagen mental previa,
los enunciados serian absurdos.
Imaginémonos ahora que vivimos en
la Edad Media, un mundo donde el
acceso a la informacion es limitado, no
hay enciclopedias al alcance como hoy,
no existen las escuelas, los instructores
son escasos y exclusivos, no existe la
imprenta, pocos saben leer y escribir y,
mas encima, nuestro conocimiento de
“cosas” visibles (aquellas a partir de
las cuales se nos podrian ocurrir con-
ceptos) se limita a aquello con lo que
interactuamos en nuestro entorno in-
mediato: familia, finca, feudo, asenta-
miento. Y digamos que en ese mundo,
un artista no se propone representar
narraciones literales de episodios bibli-
cos ni tampoco simples metaforas
acerca de la conducta humana, sino
ideas muy sofisticadas y de profundo
calado espiritual; vicios y virtudes que
habitan dentro del alma, ambivalen-
cias morales de la existencia. Muy pro-
bablemente, para cumplir semejante
desafio requeriria de un entramado de
signos: formas poco comunes para una
mente de hoy. No obstante, y con justa
razon, para la psiquis medieval esas
formas si fueron de gran ayuda para
expresar visualmente, como quien ha-
blara en metaforas, verdades muy
complejas del ser humano. Como
Hugo de San Victor aclarara en una
aguda reflexion semiologica: “cuando
las cosas mismas que representa la pa-
labra son signos del conocimiento es-
piritual, ;como pueden ser signos si to-
davia no te han sido mostrados?”

1. Monstruosis horribilus. Criaturas del Juicio Final, Domo de Ferrarra, s.VII - XVII,

Italia. 2. Portentum. Monumento transitorio de Jeanne de Bourbon pariendo serpientes,

s. XV, Francia. 3. Fabulosa portenta. Sirenas en Basilica de San Miguel, Pavia, s.

XI-XII, Italia. 4. Portentuosum. Hombre de tres cuernos sosteniendo culebras, Catedral
de San Mauricio, s. XVII-XVI, Viena, Austria.



De lo anterior se desprende que
tenga pleno sentido la presencia de los
monstruos en el arte de manera cons-
tante, que sean visibles y no una mera
tradicion “hablada” que se traspase de
generacion en generacion como las le-
yendas orales. La simbolizacién de los
monstruos (como idea), se enriquecio
con la imagen, pues permitio la exis-
tencia de alegorias. Fueron esas alego-
rias las que pavimentaron el camino a
la comprension de mensajes de gran
profundidad.

Simbolismo universal

En la gran tradicion de simbolismo
universal de la Creacion, todo ser en el
mundo, fuesen animales, plantas o pie-
dras, existian pues les cabia un rol. El
hombre medieval no tenia una idea
biolégica de “raza” como la que tene-
mos hoy (ni con los tecnicismos ni con
los prejuicios contemporaneos tal vez
asociados), sino que la entendia sola-
mente como un conjunto de seres con
algin linaje en comdn y, por sobre
todo, con un fin. Una raza, o genus
como se denominaba, era funcional.
Asi como un perro cuya funcion era la
caza suponia pertenecer a un genus
distinto al de un perro guardian, un
campesino era de un genus distinto al
de un noble debido a la distincién de
roles entre ambos. Merecidamente, en-
tonces, los MONSTRUQOSIS HORRI-
BILUS debian ser “razas”, en cuanto su
existencia tenia una razén de ser:
moral y alegdrica. So6lo por existir
(como idea o concepto) instruian mo-
ralmente acerca de virtudes y vicios,
mientras que, a través de sus formas y
actitudes (imagen) eran una alegoria
de realidades sobrenaturales. Toda
criatura, real o imaginaria, era la pieza
de un plan divino y misterioso.

Bestias evangelizadoras

Disefio; espiritu en equilibrio
La monstruosidad, como elemento es-
piritual sopesante, se ve también en la
composiciéon de manuscritos. En prin-
cipio, los seres extranos estan en el
centro; son un caos contenido en el
orden. A veces nacen de entremedio de
la geometria: formas abstractas en las
letras, lacerias y circulos laberinticos se
metamorfosean en humanoides o bes-
tias. Con el pasar del tiempo, comien-
zan a moverse hacia un espacio distan-
te: se asoman en los margenes. Son el
contrapeso justo para la austeridad del
resto de la péagina, imprescindibles
para el balance y el orden.

En ambos casos no era la criatura ni
el texto lo que habia de apreciarse por

separado sino la pagina en su conjunto.

En la arquitectura el espacio que ha-
bitaron los portentos mantuvo simbo-
lismos similares. Durante el periodo
romanico, se insinuaron como figuras
perturbadoras, pero contenidas en un
orden. Formas exageradas que desper-
taban en medio de la rigurosa geome-
tria a su alrededor. Mas adelante, con
la llegada del gotico, se fueron despla-
zando hacia los bordes, en las esquinas,
como aconteceria con las gargolas. Una
vez mas, cual fuese la solucion que
aplicara el artista, la monstruosidad
jamas existia libre ni cadtica. No son es-
culturas aisladas que deban contem-
plarse en el vacio; son seres enlazados
con el entorno: paredes, columnas,
frisos. Podriamos decir que para el
hombre de la Edad Media restringir el
campo visual a una sola de las criatu-
ras equivaldria, como decia San Agus-
tin, a que un espectador fijase la vista
en un solo azulejo de un mosaico, sin
considerar ni examinar “el conjunto de
todos los adornos que concurren en la
formacion de una faz hermosa”.

Los monstruos fueron criaturas mas o menos fordneas, pero no
necesariamente marginadas. Su realidad, en un plano moral, convivia con
la de los seres humanos. Eran vehiculos mediante los cuales Dios también
lograba hacer su Voluntad. Tenian alma y libre albedrio, por lo que
podian inclinarse tanto hacia el Mal como hacia el Bien. En ocasiones
algunos lograron grandes obras evangelizadoras y sufrieron en nombre
de la fe, como San Cristébal el Marmarico, representado cominmente en
la tradiciéon ortodoxa y en algunas tradiciones irlandesas como un
cinocéfalo, cabeza de perro, que llegé a convertirse en ATLETA CHRIST],
o sea, un martir militar de la Iglesia.
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1. Centrado. Libro de Durrows, s. VII, Irlanda. 2. Geométrico. Evangelios de Lindis-
farne, s. VI, Inglaterra. 3. Detalle. Evagelios de Lindisfarne con criaturas resaltadas. 4.
Bordes. Libro de Psalmos de Omersby, s. XIV, Anglia Oriental. 5. Detalle.

1. Romanico. Columna en

Abadia de Santa Maria, Soui-
llac, s.XII, Francia.

2. Detalle. Columna de Soui-

llac. 3. Gético. Gdrgolas, cate-

dral de Notre Dame, s. XIV.

Las criaturas divinas contribuyeron a una
nueva comprension de la belleza en el arte,
aquella que se evaltia en su conjunto y que, in-
ternamente, debe contar con los contrastes sufi-
cientes que brinden el equilibrio justo.
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El “pais” de los portentos

Los monstruos medievales no se limi-
taron a las palabras que los definian ni
a las imagenes que los retrataban; ob-
tuvieron también un espacio geografi-
co. Habitaron tierras lejanas, los confi-
nes. En muchos mapas se les situ6 en
regiones remotas como, por ejemplo,
en el mappamundi de Hereford, del
siglo XIII.

Como es comuin en la cartografia del
medioevo, el mapa esta orientado
hacia el este. Asi, Asia se ubica en la
parte superior, mientras que Europa y
Africa comparten la parte inferior del
mapa, con el Mediterraneo separando
esos dos continentes; pero, curiosa-
mente, los nombres de Europa y Africa
se intercambiaron, de modo que pode-
mos ver el nombre "Africa" en Europa
y "Europa” en Africa.

El mapa muestra tanto informacion
textual como grafica, que deriva de
muchas fuentes antiguas y medievales,
como Isidoro de Sevilla, Orosio,
Plinio, Estrabon y la Biblia, entre
otras. Los toponimos y las referencias
iconograficas estan presentes en todo
el mapa, que no sélo retrata las caracte-
risticas geograficas, sino también los
eventos histdricos. Criaturas miticas y
extrafias comparten espacio con refe-
rentes reales, asi como con elementos
de la historia biblica, como el Arca de

Noé en el monte Ararat y la Crucifixion,
ubicada cerca del centro del mapa.

Todo lo que sucede en este mappa-
mundi, incluso las extranas criaturas,
existe bajo el manto de Cristo, quien
esta representado en la parte superior
del marco, fuera del mundo fisico, ro-
deado de angeles y administrando jus-
ticia en el Juicio Final.
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Es en el lejano Oriente (el Orens) donde
se fija el paraiso histdrico, con Adan y
Eva en su interior; desde alli pareciera
descender el mundo. En sus cercanias
deambulan extrafias criaturas con pro-
fundos significados: cinocéfalos, drago-
nes, pigmeos, ciclopes (monoculi), mo-
nopodos, dragones.

Razas divinas y monstruosas habi-
tan también a lo largo de los valles
que acompaiian el Nilo; hasta en-
tonces, una de las regiones mas le-
janas del mundo conocido.
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Los monstruos se extinguen

Durante siglos, las criaturas divinas se habian aparecido como espejo de la vida y
de la muerte ante la psiquis del medievo, retratando mediante alegorias el estado
de entonces y el destino futuro de la humanidad. Pero con el pasar del tiempo,
debido a diversos cambios que se produjeron en la mentalidad de Occidente, la
carga simbolica de los portentos fue perdiendo valor. La actitud teoldgica fue re-
emplazada por una curiosidad naturalista. Los conceptualismos acerca de su sig-
nificacion fueron quedando atras. El asunto se centrd ahora en estudiarlos anato-
micamente como a una especie mas de la naturaleza, con la esperanza de revelar
misterios no explorados del mundo fisico. Los seres monstruosos abandonaron
de a poco las iglesias, los claustros, las biblias, y comenzaron a ser incluidos en
tratados naturalistas, casi a la par con animales y humanos tradicionales, brin-
dandoseles un apartado especial; en algunos casos, como simples malformacio-
nes y, en otros, como raras especies.

V. Monftram tribus oculis, & quactuor
manibus.

Homo, ore, & collo Gruis, Homo Fanchiusavricus.

Tratados como el Monstrorum Historia, de Ulisse Aldrovandi en el s. XVI, y el
Mundus Subterraneus, de Athanasius Kircher en el s. XVII, son ejemplos de este
nuevo apronte “cientifico” frente a lo monstruoso.

La apertura de nuevas rutas comerciales y la posibilidad cada vez mas factible
de llegar a tierras lejanas llegaron acompanadas de una actitud curiosa frente a
criaturas desconocidas a las que so6lo se habia visto en el arte. A momentos, habra
desazdn ante los descubrimientos. Ya en el s. XIII, Marco Polo se decepcionaba de
los “unicornios” (rinocerontes) en Asia. “Son animales de aspecto muy desagra-
dable y no se parecen en nada a las descripciones que haciamos de ellos. Segiin
nuestra creencia, eran tan mansos que se dejaban atrapar por las virgenes, pero
son justamente lo contrario”.

Exotismo

Entrando en la Era Moderna, los monstruos abandonaron por completo la con-
ciencia del dia a dia y pasaron de lleno a conformar “lo exdtico”, con la frivolidad
que caracteriza toda atraccion hacia lo estrafalario en sociedades modernas: un
placer distante, de interés superficial y anecddtico. Como resultado, el contacto
con lo foraneo, aunque fuese ocasional, daria cuenta de cierto estatus y conoci-
miento de mundo. Por ejemplo, en la obra Otelo: el moro de Venecia, de Shakespea-
re, escrita en 1603, el protagonista se brinda infulas de grandeza al jactarse de
haber estado en tierras lejanas y haber conocido: “montafias cuyas cimas tocaban
el cielo, pueblos canibales y hombres que tenian la cabeza debajo de los hom-
bros”; esta iltima, una alusion clara a los famosos blemmes medievales.

)
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Especulaciones de la ciencia moderna
El valor de las criaturas legendarias y
monstruosas de la Edad Media fue in-
discutiblemente simbdlico y profunda-
mente filosofico; pero es posible que
haber presumido la existencia fisica de
algunas de ellas también tuviera un
fundamento factico. Investigadores
contemporaneos, como Adrienne
Mayor, sostienen que el hallazgo
casual de fosiles de criaturas extintas
podria haber llevado a la gente del
pasado a pensar que las bestias a las
que pertenecian esos huesos merodea-
ban en alguna parte; tan sdlo eran es-
quivas a ser encontradas. Un craneo de
mastodonte, por ejemplo, debido al
gran orifico nasal para la trompa en la
zona frontal de la cara, podria haber
sido interpretado como un ciclope. El
esqueleto de un protoceratopo guarda
varias similitudes con la imagen tradi-
cional de un grifo. Las grandes dimen-
siones de los huesos y estructura de
muchos dinosaurios podrian, sin difi-
cultad, asociarse a la imagen de un
dragon. Nuestra idea evolutiva de la
extincion de especies no se consolidd
sino hasta el siglo XIX, por lo que antes
de eso resultaba razonable suponer
que cualquier resto 6seo encontrado
tenia una version viva en la naturaleza.
Al igual que hoy, cuando muchas re-
creaciones que se hacen de criaturas
prehistdricas cuentan con una alta
cuota de suposiciéon que suple los as-
pectos morfoldgicos que la evidencia
fisica no nos entrega, el hombre de
antafo podria haber rellenado interro-
gantes con imaginacion fundada en la
tradicion, la creencia popular o su
propio intelectualismo (mistico, filoso-
fico o teoldgico), dice ella. Como fuere,
la hipétesis no explica a todos los seres
extraordinarios ni altera en absoluto
el rol sagrado que tuvieron en el
imaginario medieval.

Legado

Los monstruos equilibraron de
manera perfecta la austeridad de su
tiempo, abriendo nuevos caminos a la
comprension del mundo, como com-
plemento u oposicion, e invitaron a la
humanidad a reflexionar sobre verda-
des filosoficas y espirituales que habi-
tan dentro de cada uno. En un sentido
contempordneo podriamos entender-
los como “entidades” psicoldgicas que
van permeando nuestras ideas.

En pleno siglo XXI, cuando parecié-
ramos querer mejorar la sociedad mas
que nunca, pero nos desconcentramos
buscando culpables, creyendo identifi-
car monstruos alla en alguna parte, o
cuando nos subimos a una plataforma
moral y decimos combatir esas “som-
bras”, lo feo y perverso de otros; enga-
nandonos con que son los demonios del
“sistema” quienes nos forjan y no al
revés, quizas valga citar al sabio mito-
logo Joseph Campbell: “Todos los
dioses, todos los cielos, todos los in-
fiernos, estan dentro de ti”, y también
recordar a la eminencia en psicologia,
Carl Jung, quien sugeria enfrentar a
nuestra sombra, a nuestros propios
demonios; pues no puede haber ilumi-
nacion plena con s6lo imaginar figuras
de luz, sino al hacer consciente la oscu-
ridad y sus peligros, que no estan en
otra parte mas que dentro de uno. Dos
cientificos modernos que comprendie-
ron plenamente el mensaje de las figu-
ras del Medioevo. La sociedad no
cambia si no eres tu quien cambia pri-
mero.

La proxima vez que observemos un
portento, ojald no nos contentemos
sélo con su valor cultural, mejor bus-
quemos en €l los vicios propios. Sus
formas cobrardn pleno sentido
hasta nuestros dias.

El Jardin de las Delicias (detalle), Hieronymus Bosch, c. 1500
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