;Como medir el buen y el mal gusto?
La norma de Hume

¢QuiEN no ha escuchado que sobre gustos no hay nada escrito? El refran es tan recurrente
que la aseveracion solemos darla por sentada. No obstante, en un sentido literal, es falsa.
En toda época se ha escrito -en mayor o menor grado- acerca del gusto: el de los reyes y
el de los stibditos; el de los adultos y el de los nifios; el de los intelectuales, el del pueblo;
el gusto tradicional y el excéntrico; el de una u otra region, una u otra cultura, uno u otro
siglo. En fin, a lo largo de la historia hemos sabido mucho acerca de gustos porque justa-
mente mucho se ha escrito sobre ellos. Con el pasar del tiempo nuevas disciplinas se
fueron incorporando a su observacion, entonces hoy tenemos los gustos de personas con
tal o cual caracter, historial psiquiatrico, estrato sociocultural, uno u otro hébito. Es posi-
ble, incluso, que con las nuevas tecnologias de marketing por vigilancia, en que se reco-
lecta meta data acerca del comportamiento de los usuarios, esos algoritmos sepan
mucho mas acerca de nuestros gustos que nosotros mismos.

Hecha la aclaracidn, el significado de fondo en el popular dicho pareciera ser que
nadie se ha puesto de acuerdo acerca de la superioridad de un gusto por encima de otro.
A ello si podemos conceder cierta credibilidad, aunque no absoluta. En el dia a dia sabe-
mos que hay, por ejemplo, acciones y palabras de buen o mal gusto segtn el contexto, la
ocasion, la edad, el lugar o las personas involucradas. Tal vez no tengamos claro como
funciona ni jamas nos hemos preguntado lo suficiente como para vislumbrar alguna
logica subyacente, pero lo que si sabemos es que hemos sido testigos tanto del buen
como del mal gusto en todo orden de cosas.

La expresion artistica y la critica

¢(Existen gustos mejores o peores?, ;hay personas con mejor gusto que otras al tratarse de
arte? —se pregunté David Hume, prominente figura en la historia de la filosofia. Aqui
revisaremos las inteligentes respuestas que nos dio en su obra La Norma del Gusto, de
trascendencia hasta nuestros dias.

Para comprender la motivacion del filésofo remontémonos a Europa del siglo XVIII.
Hume veia que habia obras de arte con diversas caracteristicas y que cada una parecia
encontrar un publico al que le agradaba. “;Es posible que todas estas obras sean igual de
bellas?”, se cuestiond, al tiempo que ya intuia la respuesta: “Por supuesto que no”. El
asunto le parecio grave al advertir que las personas no solamente disentian en cuanto a
la apreciacion de la belleza, sino peor: discutian acaloradamente. Asi pues, como buen fi-
lésofo, quiso llegar al porqué del asunto. ;Qué hace que nos enerve tanto discrepar
acerca de gustos? Una vez resuelta la incognita, penso, lograria discernir una regla que
nos permitiese identificar, universalmente, mejores o peores gustos sobre la base de con-
venir en que ciertas obras de arte han de ser entendidas como grandes logros de la hu-
manidad y otras no.

A saber, Hume no se cuestionaba acerca de la existencia de objetos bellos, o sea, no
andaba en busca de propiedades objetivas de belleza, sino que se preguntaba acerca de
la naturaleza de la belleza. No le interesaba zanjar si A era, en si misma, mas bella que B,
sino por qué alguien podria concebir a A como algo mas bello que B. Por eso, en publica-
ciones previas a La Norma del Gusto, como su ensayo Skepticisn, ya nos entregaba tres
puntos clave de su tesis:

1. La belleza no es una cualidad que las cosas tengan en si mismas. «Puedes saber o ex-
plicar todas las cualidades que una cosa tiene, sin saber ni explicar nada acerca de su
belleza». Su mejor ejemplo: el circulo; Euclides mencioné todas las propiedades del cir-
culo, pero no dijo nada acerca de su belleza. La causa, para Hume, era evidente: la belle-
za no es una propiedad del circulo. No existe en ninguna de las relaciones objetivas de
sus partes.

Cabe sefialar que esa vision no fue novedosa, sino relativamente conocida y comparti-
da, pues al fildsofo le tocd vivir una era muy emocional, pero sedienta de Verdad, en que
incluso epistemodlogos de la talla de John Locke coincidieron con que no existian las
«impresiones de belleza» que emanaran desde un objeto. Asi, la condicién subjetiva de
la belleza se transforma en un axioma tdcito si nos situamos en su época.

Arriba: Estudio para la Sibila libia (detalle), 1511, Miguel Angel.
Abajo: Blue Tango, 2014, Museum of Bad Art, Somerville, MA.



2. La belleza consiste de un senti-
miento. En otras palabras, Hume dice
que no es sino hasta que tenemos un
sentimiento acerca del objeto y de sus
propiedades, que recién advertimos su
belleza. No esta sugiriendo que los
sentimientos sean los bellos. No dice
necesariamente que la belleza esté en el
ojo del espectador como reza una popu-
lar frase cliché, o que se trate de una
mera conviccion antojadiza de juicio.
Mas bien, nos indica que hay un senti-
miento que aflora ante un objeto y es
ese sentimiento el que nos abre la
puerta para concebirlo como bello.
Hay una base para el gusto, concluyd,
la cual consiste en nuestros sentimien-
tos en respuesta al arte.

3. A pesar de lo anterior, pensamos en
la belleza como una cualidad de las
cosas. Tal confusion, segun Hume,
ocurriria porque el sentimiento por lo
bello es tan turbulento que no logra
distinguirse, de manera evidente, de la
percepcion que uno tiene del objeto. La
belleza nos estremece, nos apasiona,
por lo que nubla nuestro juicio
respecto de aquello donde creemos
haberla encontrado. Para clarificar nos
presenta una analogia: «;Quién no es
sensato para advertir que el poder, la
gloria y la venganza no son deseables
por si mismos, sino que derivan todo
su valor de la estructura de las
pasiones humanas, la cual engendra
un deseo de tales busquedas
particulares? Pero al tratarse del deseo
por lo bello, [erroneamente] se cree
que la calidad aceptable reside en el
objeto, no en el sentimiento».

A su vez, el filésofo descarta a la
Razoén como factor preponderante en
el momento de percepcion de lo bello,
pues esta solo podria determinar
verdad o falsedad al descubrir los
objetos tal como son (realmente) en la
naturaleza, sin adicion ni disminucion.
Mientras que seria el gusto el que
cuenta con una facultad productiva
que le permite «dorar o mancillar»
todos los objetos con una carga que
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toma prestada de un sentimiento
interno. En otras palabras, gracias a esa
mecanica el gusto logra dar un
sentimiento de belleza, fealdad, vicio
o virtud a las cosas. Asi, concluye
Hume, acontece que una persona de
buen gusto da un sentimiento de
belleza a ciertas cosas, mientras que
una de mal gusto, a otras.

Pero si es un sentimiento ;por qué
juzgarlo?

El filésofo no niega la validez de un
sentimiento y no lo juzga como tal,
pero si las percepciones que nacen
desde ese sentimiento. «Todos los sen-
timientos son validos en cuanto exis-
ten, pero no todos tienen el mismo
valor en cuanto a las acciones que de
ellos derivan». En consecuencia, no re-
sulta aceptable que una cosa sea igual-
mente bella a otra sélo porque alguien
asi lo sienta. Vivir en armonia implica
cierto criterio compartido. Por eso re-
sulta necesaria «una regla por la cual
se puedan reconciliar los diversos sen-
timientos de los hombres; al menos,
una decision, otorgada, que confirme
un sentimiento y condene otro».

Para Hume la comprension del senti-
miento productor de belleza resultara
esencial, puesto que la divergencia de
opiniones de una cultura a otra, dentro
de una misma cultura e, incluso,
dentro de un circulo social determina-
do, al tratarse de lo bello, radicaria ex-
clusivamente en la diferencia de senti-
mientos. A ello hay que sumar que el
ser humano tiene (por diversos moti-
vos, por lo demds, muchas veces nece-
sarios para la subsistencia de la espe-
cie) la tendencia a menoscabar senti-
mientos que no concurren con los pro-
pios, entonces se produce la agitada
colision de gustos.

Hasta aqui podemos advertir que las
ideas de Hume son conciliadoras. Por
un lado, niegan la realidad de la belle-
za y del bien como asuntos incuestio-
nables que puedan existir por si solos,
pero por otro, no se pierden en un
abismo relativista, sino que acogen la
existencia de normas de juicio. La am-
bicién para La Norma del Gusto, enton-
ces, sera determinar quién esta en lo
correcto en caso de divergencia de opi-
niones, pero no se arrogara la autori-
dad de definir qué es lo bello. Mas
bien, buscara discernir el mecanismo
mediante el cual funciona nuestro
gusto, como este llega a sancionar que
una cosa sea mas bella que otra y, final-
mente, cémo podriamos distinguir
entre personas con buen gusto de
aquellas que lo tienen atrofiado.

Con tal de lograr su objetivo, el filo-
sofo justifica dos aseveraciones: «El
arte es un hecho humano» y «El gusto
es una facultad».

El arte como hecho humano

Existen los principios del arte (o de
composicion). La produccion artistica
no es caotica ni arbitraria ni casual.
Estos principios, si bien son reempla-

;Por qué nos deberian importar estas cosas?

En nuestra actual sociedad, que adora lo subjetivo y acoge sin mucho reparo
los relativismos, podria parecer una frivolidad hablar de gustos e intentar
zanjar cual es mejor que otro reviviendo a David Hume. Sin embargo, la belle-
za, el acto creativo, asi como los pros y contras de la expresion artistica, han sido
materia importante de reflexion para las grandes mentes de toda época: desde
Platén y Aristoteles hasta Kant y Hegel, desde Nietzsche y Schopenhauer hasta
Eco y Scruton.

Asi pues, Federico Nietzsche, en El nacimiento de la tragedia, dedicd unas pala-
bras para quienes algtin dia considerasen innecesarios estos asuntos:

«Pero acaso cabalmente a esos mismos les resultard escandaloso ver
que un problema estético sea tomado tan en serio, en el caso, desde
luego, de que no sean capaces de reconocer en el arte nada mds que
un accesorio divertido, nada mds que un tintineo, del que sin duda
se puede prescindir, afiadido a la ‘seriedad de la existencia’: como
si nadie supiese qué es lo que significa semejante ‘seriedad de la
existencia’ cuando se hace esa contraposicion. A esos hom-
bres serios sirvales para ensefiarles que yo estoy conven-
cido de que el arte es la tarea suprema y la actividad
propiamente metafisica de esta vida».

zables, pues se han presentado variaciones en distintas épocas, gozan de cierta
estabilidad. Por ello, son el resultado empirico del arte, o sea, se formulan sobre
la base de la experiencia humana colectiva.

De lo anterior se desprende que el sentimiento de lo bello seria, segin esta pre-
misa, una caracteristica compartida, una concordancia sistémica en la inclinacion
por algo. Segiin Hume la belleza tiene la capacidad de agradar a todos, aunque
no necesariamente lo haga.

Quienes hayan seguido las ediciones anteriores de Cultura a Fondo notaran que
esas ideas son parcialmente coincidentes con hipdtesis como la forma significati-
va de Clive Bell, la semejanza familiar de Wittgenstein, la historicidad del arte
de Levinson o los “patrones y ejemplos establecidos por el conocimiento transmi-
tido de una edad a otra”, de Scruton. Se debe a que David Hume es, tal vez, una
de las voces devenidas del pasado - junto a Platon, Aristoteles y Kant - que mas
llegaron a influir positivamente en varias teorias modernas.

El gusto estético como facultad

El gusto no es una facultad cognitiva como aquellas que dependen de nuestros
sentidos fisicos, pero si una facultad sensible. Debido a que toda facultad es, por
definicion, perfectible, esta también. Y si es perfectible significa que hay personas
con gustos mejores que otras. La correcta percepcion de lo bello (sentimientos
que afloran hacia la belleza) deberia, entonces, nacer sin impedimentos para el
correcto desarrollo de dicha facultad.
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«Si alguien afirma que existe una iﬁualdad de ingenio y elegancia entre Ogilby y
Milton, o entre Bunyan y Joseph Addison, pensariamos que ese individuo
defiende una extravagancia no menor que si sostuviese que la madriguera de un
topo es tan alta como el pico de Tenerife, o que un estanque es tan inmenso como
el océano», dijo Hume. Para el lector no familiarizado con los escritores del
ejemplo, baste como analogia contemporanea una entrevista que circul6 hace un
par de anos en que un conocido cantante de rap, Pitbull, decia que sus letras
estaban influenciadas por la literatura de Pablo Neruda. Los memes no se
hicieron esperar y no podriamos culpar a nadie por estallar en risa ante semejante
comparativo. Sin ser expertos literarios, si debiesemos elegir entre Pablo Neruda

y Pitbull, sabemos perfectamente quién es el océano y quién, el estanque.



La mejor manera de entender la idea del gusto estético como facultad es pensar
en una analogia: el olfato. Toda persona tiene la facultad de oler, pero si tiene obs-
truido el 6rgano mediante el cual lo hace (la nariz), entonces su inhalacion de los
aromas va a estar deformada, llevando al individuo a tener un juicio subjetiva-
mente honesto, pero objetivamente erréneo.

Para el caso del gusto estético, como no se trata de una facultad fisica ni analiti-
ca, sino mas bien sensible, las obstrucciones serian ciertas carencias en nuestra
propia historia y habitos sensibles como individuo: una pobre experiencia previa
con lo bello, lo que nos lleva a dar sentimientos enganosos a la cosa percibida.

OBSTRUCCIONES PARA EL GUSTO ESTETICO
Hume sentencia que un gusto estético saludable es uno libre de las siguientes
obstrucciones:

A. Falta de delicadeza

La delicadeza es la habilidad de detectar rasgos sutiles. Las obras bellas suelen
complacer en virtud de detalles finos, tenues, rara vez evidentes u obvios. Tener
complacencia con esos detalles es posible después de haber pasado de una pri-
mera experiencia universal (general) con una obra, a una muy particular, de tal
manera que se logre dirimir entre dos obras igualmente placenteras. La practica
es la mejor manera de adquirir delicadeza.

B. Falta de practica

El individuo debe contemplar otros trabajos de la misma «especie» -como expre-
sa Hume- o sea, del mismo tipo de belleza. Si no lo hace, sus sentimientos seran
oscuros y confusos, pues no lograra percibir los méritos del trabajo y no sabra
qué tipo de méritos son ni qué tan grandioso cada mérito es.

C. Falta de examen repetitivo

La contemplacion no debe ser una experiencia pasajera ni aislada. Se debe volver
a la obra una y otra vez. Con este respecto el filésofo se explaya: «La primera ex-
periencia de una obra de arte trae un aleteo o prisa de pensamiento, que se inter-
pone en el camino del genuino sentimiento de belleza. Uno no se da cuenta de
como las partes del trabajo estan relacionadas entre si; uno no distingue muy
bien las caracteristicas que le dan al trabajo su estilo. Las diversas perfecciones y
defectos parecen estar envueltos en una especie de confusion, y se presentan a la
imaginacion en un revoltijo. Sin mencionar que hay un tipo de belleza florida y
superficial que agrada al principio, pero después de ser encontrada incompatible
con una verdadera expresion de razon o emocidn, pronto se vuelve empalagosa
y aburrida, y luego es rechazada con desprecio o, al menos, se valora mucho
menos».

En un plano mas extenso que la acotada vida de un individuo, el examen repe-
titivo del que habla Hume también es aplicable a la observacion de obras a través
de la historia, en lo que conocemos como el fest del tiempo. Si generacion tras gene-
racion hay obras que nos han seguido conmoviendo, definitivamente ese
“carifo” no es el resultado de un aleteo o prisa de pensamiento humano. La su-
pervivencia de ciertos agrados hacia cierto tipo de expresion artistica nos habla
de una concordancia sistémica que no podemos ignorar.

Drama in white, Fantasy Fashion Show, 2012.
Imagen: Comme des Gargons

El majadero “asunto de perspectiva”

Ideas contrarias a Hume estan presente en una porcion importante de la
academia y la farandula cultural. Débase a la influencia de los materialismos
dialécticos y sus derivados, resulta recurrente escuchar en esos nichos que el
gusto es simplemente “la expresion de tu clase”. Puede haber algtin elemento
de verdad en esa teoria nacida en una época en que las clases sociales estaban
muy alejadas una de otra, casi viviendo mundos paralelos opuestos, por lo que
el pueblo veia en “el rico” (las pocas veces que lo veia) una expresion de gusto
totalmente disimil a la propia. Segiin esa premisa, la critica, entonces, para
privilegiar a la clase acomodada, habria zanjado que mientras mas cercano al
gusto de la elite, mejor era el gusto. El pueblo, a su vez, “oprimido” por la
critica, asumia la condicion de mal gusto.

El problema con esa vision simplista de las cosas es que, en lo factico, es falso,
sobre todo hoy. La base para el consumo de la cultura se ha ampliado y
democratizado y, aunque en algunos casos haya un aparente atisbo de
actividad de clase, los gustos se entremezclan. Asi, no necesariamente porque
un miembro de la elite econémica tenga alguna preferencia, esta es juzgada
como “buena”, ni por sus pares ni por el mundo popular. Un claro ejemplo son
los Fantasy Fashion shows, entre las expresiones mas elitistas del mundo del
disefio, donde connotados artistas de la moda hacen una pausa a sus
acostumbradas colecciones para mostrar las creaciones mas impensadas. Por
supuesto que muchos aplauden la libertad creativa expuesta, pero nadie en su
sano juicio va a querer usar esas prendas en publico ni las va a defender como
de “buen gusto”, por mas que se trate de una creacion venida desde la elite.
Hay una vara emotiva, ajena a la clase, que lleva tanto a la persona comun
como, incluso, a un fanatico snob a sentir que esas extrafiezas deben quedarse
donde nacieron: un evento artistico estrafalario, nada mas.

En el mundo de las galerias sucede algo parecido. Bien sabida es la
predileccion de ciertos magnates coleccionistas por obras “raras”, varias de
corte conceptual. Pero ello no ha impedido la reticencia del ciudadano corriente
air a verlas toda vez que son prestadas a una galeria, como demuestra la menor
tasa de visitas a galerias y museos de ese perfil. Ni tampoco ha sido
impedimento para que la critica especializada destroce muchas de esas
creaciones, a pesar de haber sido perfiladas por un “rico”. Conocido es el caso
del connotado critico de arte Robert Hughes que no dudé un segundo en
denunciar la pobreza artistica y falta de gusto de Damien Hirst, cuya obra del
tiburén muerto sumergido en una especie de formalina fuera financiada por
Charles Saatchi, una de las billeteras mas poderosas de Reino Unido.
Asimismo, hay ejecuciones artisticas similares que no mueven un pelo, ni a los
especialistas ni a la audiencia comtin, por mas que hayan sido promovidas por
familias de la talla de los Mugrabi, magnates importantisimos del mercado
coleccionista.

En el arte ha habido episodios de disparidad de gusto que, debido a su
connotacion institucional, seran inolvidables; como cuando el propio
presidente del Instituto Britdnico de Arte Contemporaneo, Ivan Massow,
declaro: «El establishment del arte moderno ha desaparecido dentro de su
propio trasero. El conceptualismo es una baratija sin oficio, pretenciosa y auto
indulgente que yo no aceptaria ni siquiera como regalo». ;Pero como? ;Acaso
Massow no pertenece al mismo status quo promotor de aquello que critica?
(Coémo que no comparte el mismo gusto de “los de su clase”? La razoén es
obvia: cuando se trata de estética, la teoria colectivista se cae a pedazos.

Por lo tanto, argumentar la naturaleza del gusto en base a la clase (o el poder),
como suelen hacer los postmodernos, no sélo eleva una tesis improbable, sino
también filoséficamente inutil y perjudicial. Lo primero, pues no responde la
cuestion de fondo: ;es tal arte bueno o no? No hay que perder de vista que una
filosofia que lleve a la conclusion que lo que diga cada quien esta bien, que
cualquier evaluacion es incuestionable o incorregible; es poco interesante y
seguramente falsa.

Y lo segundo, cuando ese perspectivismo se vuelve la forma omnipresente de
pensar envilece el modo en que creamos y nos relacionamos con la cultura.
Resulta incomodo, por ejemplo, hablar del “arte por el arte” o de asuntos tan
valiosos como la verdad y la belleza. Eso no sélo dificulta a 1a audiencia hacer
juicios de calidad, sino también a los artistas hacer arte, pues muy a menudo
las preguntas que surjan en torno a la obra se referiran al estatus del autor y su
publico, a quién lo financid, o qué significa, en clave social, el gesto “simbolico”
de la creacion. Todas, lecturas a priori que empanan cual sea la verdad de fondo
que la obra pueda transmitir desinteresadamente.

La perspectiva de clase en el arte es sino una variante del colectivismo social,
que anula a un individuo (tanto en sus aciertos como errores), asumiendo, en el
abstracto, que su ser es el mero reflejo de pugnas e intereses de grupo. Como
consecuencia, el cultor ya no puede hacer cultura tranquilo sin que se le venga
a preguntar qué bandera de grupo esta ondeando.



D. Falta de comparacion

Para practicar la contemplacion, a menudo «hay que comparar diferentes géne-
ros y grados de excelencia, y estimar su proporcion entre si. Una persona que no
ha tenido la oportunidad de comparar diferentes tipos de belleza esta totalmente
descalificada para opinar sobre cualquier objeto que se le presente». Es la praxis
de la comparacion, entonces, la que fortalece nuestras opiniones acerca de lo
bello, ya que nos permite desarrollar una terminologia fija y establecida para ex-
presar elogios y culpas, y asi vamos aprendiendo como hacer que la intensidad
de nuestra alabanza o culpa sea la apropiada.

Esa praxis comparativa, ademas de ser importante durante nuestra etapa de
crecimiento para ir desarrollando la facultad del gusto, y la habilidad de expre-
sarlo, puede entenderse también como una condicién sine qua non para quien
ejerza en su vida adulta como critico. No se puede, por ejemplo, ser critico litera-
rio sin haber leido mucho; ni tampoco un buen curador de arte sin haber visto
vastedad de obras.

Podriamos decir que la vision del expertise en esos términos se condice con el
pensamiento de John Stuart Mill en su discusiéon acerca de «los mas altos
placeres», que exige experimentar distintos placeres para asi eventualmente que-
darse con aquél que satisfaga mas. En esa logica, la exposicion incluso al mal arte
todavia resulta instructiva, pues permite, por oposicion, discernir el buen arte.
Poetas como Rimbaud, Baudelaire y Verlaine desarrollaron ideas, menos filosofi-
cas por supuesto, pero coincidentes en cuanto al valor pedagdgico del error.

E. Prejuicio

Eljuicio a priori y en abstracto es «tan contrario al buen gusto, y tiene tanto poder
para corromper nuestro sentimiento de belleza, asi como para distorsionar nues-
tros juicios sobre cuestiones de hecho, que resulta de sentido comuin controlar su
influencia en ambos casos».

El prejuicio debe hacerse a un lado al momento de examinar una obra. Una ex-
periencia estética saludable supone el intento inicial de apartarse de la perspecti-
va propia. O sea, hay que considerar la audiencia a la que la obra esta dirigida.
Con este respecto Hume aclara: «Debe [el critico] mantener su mente libre de
todo prejuicio, sin permitir que nada entre en su consideracion, sino el trabajo
particular que estd examinando. Toda obra de arte, para producir su propio
efecto en la mente, debe ser examinada desde un cierto punto de vista, y no sera
plenamente apreciada por personas cuya situacion -real o imaginaria- no se
ajuste a la que el trabajo requiere. Un orador se dirige a un publico particular y
debe tener en cuenta sus modos particulares de pensar, intereses, opiniones, emo-
ciones y prejuicios, de lo contrario no tendra éxito en su objetivo de gobernar sus
decisiones e inflamar sus sentimientos».

F. Falta de inteligencia en general

A pesar de que la belleza es un sentimiento que surge de manera espontanea al
momento de la contemplacion, la principal forma de despejar previamente el
gusto de obstrucciones es: la excelencia de las facultades que contribuyen a la
mejora de la razon.

Lo anterior puede sonar contradictorio; pero no lo es, pues reafirma toda la
tesis. Hay que entender al sentimiento como un “resultado”; por lo tanto, asuntos
como: claridad de la concepcidn, exactitud en hacer distinciones y vivacidad de
aceptacion, discernir las relaciones placenteras entre las partes, observar qué tan
bien se ajustan a su objetivo y hacer el intento de comprender el razonamiento
que pudo haber tenido el autor, son ejercicios que durante la vida van contribu-
yendo al desarrollo de la facultad del gusto. Llegado el momento, daremos un
sentimiento de belleza a ciertas cosas, de manera inteligente, sin siquiera darnos
cuenta.
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«Somos lo que hacemos repetidamente.
La excelencia, entonces, no es un acto

sino un habito».

~Aristoteles~

Palabras finales

David Hume es conocido por su critica a la razon analitica como medio epistemo-
légico absoluto (escepticismo) y por su valoracion de las nociones de la realidad
adquiridas por la experiencia (empirismo). Su filosofia expuso la imposibilidad
humana de conocer las causas verdaderas de los fendmenos o de que nuestras in-
ducciones sean totalmente seguras, y puso en duda incluso la creencia en el cono-
cimiento del mundo que esta fuera de la mente. A pesar de ello, no se entregd a
relativismos vacios ni a la aceptacion de cualquier valoracion subjetiva. Muy por
el contrario, priorizd el sentido comtn, pues consideraba que para vivir en socie-
dad necesitamos medir de algiin modo nuestros juicios. Aunque dicha medicion
sepamosla incompleta, resulta mejor que la ausencia total de ella.

Al dar en el clavo con una caracteristica esencial de la naturaleza humana: que
vivimos mas influenciados por el sentimiento que por la Razén, apunté sus
dardos a como educar las pasiones, de modo que esa hegemonia sentimental no
nos ocasione un desastre en la vida. Como no todos los sentimientos tienen un
mismo valor en tanto de ellos pueden derivar acciones correctas o acciones erro-
neas, lo primordial es el desarrollo de las facultades previas que nos llevaran a
sentir de cierto modo.

Las personas rara vez de buenas a primeras nos acercamos a una creencia
desde el andlisis, sino al revés, debido a que desde la pasiéon emotiva encontra-
mos agradable o amenazadora una idea, recién entonces hacemos uso de la racio-
nalidad para reafirmar dicha creencia. Asi pues, si queremos una sociedad ins-
truida, racional y sensata (;quién no ha de querer eso?), no ganamos mucho con
argumentar, como punto de partida, en favor de dichos valores de manera estric-
tamente analitica. Mas bien, seria necesario el fomento de una pasion personal
por el conocimiento, el andlisis y la objetividad, de tal modo que estos, eventual-
mente, afloren como un resultado. La gente virtuosa e inteligente es, antes que
nada, amante del virtuosismo e inteligencia.

Por ello, Hume hizo un llamado de atencion a los intelectuales ptblicos, cuyo
rol debiera ser pavimentar, mediante el fomento emotivo de la inteligencia, la sa-
biduria y la perspicacia, el camino a la posterior recepcion de las buenas ideas. El
buen arte - para el filésofo — es una buena idea, ya que ha complacido a la huma-
nidad en su desarrollo espiritual e intelectual desde los inicios de los tiempos.
Pero dificilmente podremos plantar un verdadero amor por él si renunciamos a
elaborar una respuesta a qué esta bien y qué no. La Norma del Gusto es, tal vez, su
enriquecedor modo de despertar nuestras pasiones por la delicadeza, la contem-
placion, el examen acucioso y, en general, la excelencia. Reflexionar sobre lo
mejor que se ha pensado, dicho y hecho en un materia es fundamental para crear
una cultura comun, el verdadero desarrollo humano
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